Το χρονικό μιας μαθητείας: Φώτης Κόντογλου-Ράλλης Κοψίδης

του Νίκου Ζία
«Πώς ήταν ο Κόντογλου», τον ρώτησα με την αφέλεια του αδαούς φοιτητή. Με κοίταξε αυστηρά και με το χαρακτηριστικό, αψύ του ύφος, μου απάντησε: «Άνθρωπος, σαν όλους τους άλλους
». Ο Ράλλης Κοψίδης υπήρξε ο πλέον χαρακτηριστικός μαθητής του αϊβαλιώτη δασκάλου και, ίσως, ο πιο ολοκληρωμένος μέσα στο πλαίσιο της «κοντόγλειας» αντίληψης για τη νεοελληνική τέχνη
. Σε αντίθεση με τους Τσαρούχη και Εγγονόπουλο, τους δύο διασημότερους και πιο πρώιμους μαθητές του Κόντογλου, ο Κοψίδης αφομοίωσε και εξέφρασε με το έργο του πιο ολοκληρωμένα τις βυζαντινές και λαϊκές επιδράσεις
, υπηρέτησε δε επί μακρόν και την εκκλησιαστική τέχνη τόσο στη μνημειακή της μορφή (νωπογραφία) όσο και με τη δημιουργία φορητών εικόνων. Επιπλέον, η πληθωρική κοσμική παραγωγή του, που εκφράστηκε μέσα από την ενασχόληση με τη ζωγραφική, τη χαρακτική, την εικονογράφηση βιβλίων, τον διαφοροποιεί και από την πλειάδα των μαθητών-αγιογράφων του Κόντογλου (Βαμπούλης, Γλιάτας, Γεωργακόπουλος, Παπανικολάου κ.ά.), οι οποίοι έδωσαν το σημαντικότερο έργο τους στο πλαίσιο της εκκλησιαστικής τέχνης
. 
«Ή την Σχολή ή τον Κόντογλου»
Τον Κόντογλου ο Κοψίδης τον γνώρισε στα μαθητικά του χρόνια, μέσα από τη Βασάντα, και σταδιακά από τα άλλα εικονογραφημένα βιβλία του
, που με τις ζωγραφιές τους τον έκαναν να αμφισβητήσει τα όσα διδασκόταν στη Σχολή Καλών Τεχνών, όπου φοιτούσε από το 1949. Κατάφερε να γνωρίσει τον Κόντογλου στα 1953 και γρήγορα έγινε μαθητής του, εγκαταλείποντας την ΑΣΚΤ. «Το χαρτί της Σχολής δεν το πήρα», έγραφε αργότερα. «Στον τέταρτο χρόνο, μια μέρα μπήκε ο Γεωργιάδης ο δάσκαλός μου (που ήξερε πως πήγαινα και στον Κόντογλου) και μου λέει: Ράλλη πρέπει να διαλέξεις. Ή την Σχολή ή τον Κόντογλου. Και τα δυο δεν γίνονται. – Δίκαιο έχεις δάσκαλε του είπα. Φεύγω αμέσως. Μάζεψα την κασετίνα μου και έφυγα δια παντός απ’ την Σχολή
». 
Στις αρχές της δεκαετίας του ’50, όταν ο Κοψίδης μπήκε στο εργαστήρι του Κόντογλου, ο τελευταίος είχε πια στραφεί αποκλειστικά στην αγιογραφία
, όπου είχε καταξιωθεί ως ο σημαντικότερος εκπρόσωπος της νεοβυζαντινής στροφής. Την ίδια στιγμή, όμως, είχε χάσει σημαντικό τμήμα από την ανατρεπτική του ματιά και την ανανεωτική του δύναμη
. «Ο Κόντογλου της εποχής εκείνης», θυμόταν στα 1978 ο Τσαρούχης για το δάσκαλό του στη δεκαετία του ’30, «δεν ήταν ο Κόντογλου που γνωρίζει ο κόσμος σήμερα. Ήταν ένας εστέτ, πολύ αιχμηρός, αμετάπτωτος. Μιλούσε για τις εικόνες μ’ ένα τέτοιο τραχύ ρεαλισμό που συχνά σοκάριζε το θρησκευτικό μου αίσθημα. […] Αργότερα ο Κόντογλου έγινε τέκνον της Εκκλησίας. Έπαψε να κεραυνοβολεί δεσποτάδες κι επιτρόπους. Και έκανε μερικά έργα που καλύτερα να μη τα είχε κάνει
». Ούτε και ο Κοψίδης είχε σταθεί βουβός στο ζήτημα της προσκόλλησης του Κόντογλου αποκλειστικά στην εκκλησιαστική τέχνη
. Σε κάθε περίπτωση, όμως, η διδασκαλία κοντά του σήμαινε ακριβώς αυτό: τη συστηματική ενασχόληση με την αγιογραφία και εν γένει τη θρησκευτική ζωγραφική, με άξονα τη μελέτη και την αντιγραφή των βυζαντινών προτύπων. Κορυφαία θέση ανάμεσά τους είχε ο διάκοσμος της Ομορφοκκλησιάς στο Γαλάτσι και ειδικά ο εντυπωσιακός Παντοκράτορας
, που αποτέλεσε διαρκές πρότυπο τόσο για το δάσκαλο όσο και για τους μαθητές
.
Στο διάστημα που έμεινε κοντά στον Κόντογλου, από το 1953 έως το 1959, ο Κοψίδης εργάστηκε μαζί του στην ιστόρηση αρκετών εκκλησιών: στην Καπνικαρέα
, τον Άγιο Χαράλαμπο Πολυγώνου
, τον Άγιο Γεώργιο Κυψέλης
, τον Άγιο Νικόλαο Κάτω Πατησίων
, τον Άγιο Γεώργιο Στεμνίτσας
, στο παρεκκλήσιο του Ναυτικού Νοσοκομείου στην Αθήνα
. Φυσικά, η πρότερη παιδεία και το τάλαντο του νεαρού Κοψίδη, σε συνδυασμό με τη βαθιά του αγάπη για τη λαϊκή τέχνη, του επέτρεψαν να μην υποταχθεί στο ύφος του Κόντογλου, αλλά ευθύς εξαρχής να αναπτύξει το δικό του. Αυτό φαίνεται ήδη από το 1953, οπότε και με παρέμβαση του Κόντογλου, ανέλαβε την ιστόρηση του εξωνάρθηκα της Μονής Πεντέλης, με συνθέσεις ώριμες, όπου ο διακοσμητικός πλούτος της λαϊκής έκφρασης κυριαρχεί
. 
Με τον Κόντογλου, ο Κοψίδης θα φιλοτεχνήσει και αρκετές φορητές εικόνες, ωστόσο πέρα από τη μνημειακή τέχνη, η σημαντικότερη εργασία του στα χρόνια αυτά (1953-1959) είναι η εικονογράφηση βιβλίων θρησκευτικού περιεχομένου, κυρίως για λογαριασμό των εκδόσεων Αστήρ
 (πάλι χάρη στην παρέμβαση του δασκάλου). Τον Αύγουστο του 1955, μαζί με τον Σπύρο Παπανικολάου, ο Κοψίδης θα επισκεφτεί για πρώτη φορά το Άγιον Όρος. Οι καρποί του ταξιδιού του αυτού θα αποτελέσουν την αφορμή να αναλάβει την εικονογράφηση του βιβλίου Μεταξύ Ουρανού και Γης. Αγιορειτικός Μοναχισμός, που εκδόθηκε τον Δεκέμβριο του 1955. Στο κατάφορτο με σχέδια βιβλίο, μόλις τρία προέρχονται από το χέρι του Κόντογλου, καθώς και τρεις έγχρωμες εικόνες εκτός κειμένου
. Μολονότι το ύφος των δύο ζωγράφων είναι πολύ κοντά, ήδη διακρίνονται οι διαφορές: η μεστότερη και συγγενικότερη στη βυζαντινή ζωγραφική γραφή του Κόντογλου (εικ. 1) έρχεται αμέσως σε αντιδιαστολή με το πιο ξηρό και γραμμικό, πλούσιο σε αφηγηματικές λεπτομέρειες σχέδιο του Κοψίδη, όπως αποκαλύπτεται στην Μονή πολιορκούμενη υπό πειρατών […] (εικ. 2) και στα άγονα τοπία του Άθω. Την επόμενη χρονιά παρουσιάζεται η δεύτερη, εμπλουτισμένη έκδοση των Ελληνικών Παραμυθιών του Μέγα. Ο Κοψίδης έκανε το εξώφυλλο (εικ. 3) και τις εικόνες των νέων κειμένων, ενώ αναδημοσιεύονταν και οι εικόνες του Κόντογλου από την έκδοση του 1927
. 
Επίσης το 1956, ο Κοψίδης ανέλαβε να εικονογραφήσει το Νέον Κυριακοδρόμιον (εικ. 4). Σχεδίασε τα πρωτογράμματα, λιγοστές ολοσέλιδες παραστάσεις και, φυσικά, το εξώφυλλο και το οπισθόφυλλο. Την επόμενη χρονιά, σειρά είχε Το Άγιον Όρος Άθω (εικ. 5) του Χρυσοστόμου Μουστάκα, για το οποίο ο Κοψίδης θυμόταν αργότερα αποκαλύπτοντας τον τρόπο με τον οποίο ο Κόντογλου βοηθούσε μαθητές του: «Τούτος ο απλοϊκός παπάς, που τώρα είναι ασκητής στο φοβερό Καρούλι στ’ Άγιον Όρος, μας είπε πως έχει γράψει κάποιο οδοιπορικό, κάτι σαν προσκυνητάρι, για το Άγιον Όρος. Όταν το διάβασε ο Κόντογλους, φάνηκε πως έμεινε κατάπληκτος για την αφέλεια, την ιδιοτυπία και το πηγαίο και προσωπικό ύφος που είχαν τα γραψίματα του παπά. Σε λίγες μέρες το ‘δειξε τον Κωστή Μπαστιά, φίλο του και κείνον παλαιότατο, κι αποφασίσανε πως έπρεπε να τυπωθεί. […] Εμένα μου δώσανε να κάνω τις ζωγραφιές του βιβλίου
». Πάντως, και στο βιβλίο αυτό δημοσιεύτηκαν ελάχιστα σχέδια του Κόντογλου
. Την ίδια χρονιά ο Κοψίδης εικονογράφησε και την Ακολουθία Ιερά του οσίου και θεοφόρου πατρός ημών Χριστοδούλου του Θαυματουργού, ενώ το 1958 ακολούθησε Ο Πολύτιμος Μαργαρίτης. Βιογραφία των οσίων πατέρων ημών Βαρλαάμ και Ιωάσαφ για λογαριασμό του περιοδικού «Χριστιανική Σπίθα». Το 1959 εκδόθηκε το Anchored in God (εικ. 6) του Κωνσταντίνου Καβαρνού, διακοσμημένο από τον Κοψίδη και με μικρή συνδρομή του Κόντογλου. Βέβαια, πρέπει να σημειωθεί ότι οι δύο ζωγράφοι είχαν μακρά συνεργασία με τον εκδοτικό οίκο Αστήρ, και σχέδιά τους χρησιμοποιούνταν σε διάφορα βιβλία
. Ιδιαίτερη μνεία πρέπει να γίνει και σε ένα από τα σημαντικότερα βιβλία του Κόντογλου, την Έκφραση της Ορθοδόξου Εικονογραφίας (1960). Πρόκειται για την τελευταία εικονογράφηση όπου ο Κοψίδης συνυπάρχει με τον Κόντογλου, αποκαλύπτοντας όχι μόνο την αγαστή τους συνεργασία αλλά και την ποιότητα του μαθητή, ο οποίος αναλάμβανε να επικοινωνήσει εικαστικά τα όσα ο δάσκαλος περιέγραφε με το λόγο
. 
Η μαθητεία κοντά στον Κόντογλου ολοκληρώθηκε στα 1959, όμως ο Κοψίδης δεν σταμάτησε να ασχολείται με την εικονογράφηση και τις εκδόσεις, ξεδιπλώνοντας και ένα πλούσιο λογοτεχνικό τάλαντο δίπλα σε εκείνο του εικαστικού καλλιτέχνη. Αν και στα 1963 εξέδωσε το λεύκωμα Σταυροί εις τον Άθωνα αφιερωμένο στον Κόντογλου (εικ. 7), τα σχέδια και τα χαρακτικά του θα αποστασιοποιούνταν ολοένα και περισσότερο από το ύφος του δασκάλου. Σε άλλα βιβλία που εκδόθηκαν μέσα στη δεκαετία του ’60
, όπως τα Ελληνικά Λαϊκά Πανηγύρια του Βασίλη Πλάτανου (1963), Ο Εξαίσιος Άθωνας με κείμενα του Κοψίδη (1964), Εξοχή και Προσκυνητάρι της Αίγινας (εικ. 8) (εκδόσεις του Κάνιστρου, 1964 και του 1965 αντίστοιχα), η στροφή προς τη λαϊκή τέχνη γίνεται ολοένα και σαφέστερη, παράλληλα με τη απομάκρυνση από την τυποποιημένη αντιγραφή του Βυζαντίου. Όταν πια στη δεκαετία του ’80 ο Κοψίδης θα εκδώσει τα εικονογραφημένα βιβλία Σχέδια και ακουαρέλλες (1986) και Το τετράδιο του Γυρισμού (1987), η διδαχή του αϊβαλιώτη είχε πια ξεχαστεί. 
«Νοστάλγησα ξαφνικά την περιφρονημένη ζωγραφική των Μουσείων»

«Δούλεψα κοντά του [ενν. του Κόντογλου] κάπου 5 χρόνια. Δεν θέλησα να μείνω άλλο. Μου έμαθε πολλά, όμως κινδύνευαν τα δικά μου οράματα να σταματήσουν. Όταν το κατάλαβα, είπα πως πρέπει, το ταχύτερον να φύγω. Με την ίδια λαχτάρα που πήγα σ’ αυτόν τον κόσμο του Κόντογλου, τον ανατολίτικο, τον συγγενικό βέβαια με μένα, λόγω καταγωγής, τον παραμυθένιο, με την ίδια λαχτάρα έφυγα πάλι. Νοστάλγησα ξαφνικά την περιφρονημένη ζωγραφική των Μουσείων, την ζωγραφική της αναγέννησης, τους μεγάλους μαστόρους, που όμως ο Κόντογλου τους περιφρονούσε
». Με αυτά τα λόγια ο Κοψίδης περιέγραφε, στα 1985, την ανάγκη που ένιωσε να τραβήξει τον προσωπικό του δρόμο. Στην πραγματικότητα, η διαδικασία απομάκρυνσης του μαθητή από το δάσκαλο συντελέστηκε κατά το μακρύ διάστημα της παραμονής του Κοψίδη στο Βέλγιο, στην ουνιτική Μονή του Chevetogne (1959-1960)
. Η ανάθεση της διακόσμησης είχε γίνει στον Κόντογλου, ο οποίος όμως έστειλε αντ’ αυτού τους μαθητές του Κοψίδη και Χοχλιδάκη
 (εικ. 9). Ο Κοψίδης είδε την εργασία στη Chevetogne ως την ευκαιρία απελευθέρωσής του
 και η απόσταση, τοπική και χρονική, επέτρεψε τη σταδιακή μετακίνησή του (ψυχολογική, ιδεολογική, αισθητική) από τις διδαχές του Κόντογλου. Πρόκειται για μια αλλαγή που αποτυπώνεται εύγλωττα στο ημερολόγιο που συνέταξε ο ζωγράφος στο Βέλγιο, τη διετία 1959-1960
: «Και ξαφνικά απ’ την τυπική συνταγή της βυζαντινής ζωγραφικής με τα τελειώματα και την δανεισμένη τεχνική ξεκίνησα με το θάρρος του ανθρώπου που πέφτει στη θάλασσα κι ας μην ξέρει τόσο να κολυμπά. Πέφτωντας θα μάθη. Δεν με νοιάζη καθόλου αν θα μου πουν ότι έφυγα απ’ την παράδοση. Ίσα ίσα μ’ αρέσει να σκέφτομαι ότι τώρα κάνω κάτι που είναι ολόκληρο δικό μου, κι αν έχω πάλι μια “συνταγή” είναι μια συνταγή που την βρήκα μοναχός μου. […] Θέλω να βάλω μια πέτρα στο σπίτι αυτό που χτίζη ο σύγχρονος καλλιτέχνης που δεν είναι ούτε βυζαντινό ούτε κλασικό ούτε τίποτε. Που δεν ξέρουμε ακόμα τι θα είναι. Θέλω να ζωγραφίσω όσο πιο ελεύθερα μπορώ
». Δεν έχει παρά να αντιπαραβάλλει κανείς τα όσα υποστήριζε σε αυτοβιογραφικό του σημείωμα ο Κόντογλου, για να δει την απόσταση που χώριζε πια το μαθητή από το δάσκαλο: «Ο Κ. πιστεύει πως μόνο με τον τρόπο που πάει, δηλ. σχετίζοντας τα πορίσματα της παρατήρησης με τα τεχνικά συμπεράσματα που βγάνανε οι τεχνίτες (που ζήσανε πριν απ’ αυτόν μέσα στους ίδιους όρους της ίδιας δηλ. ράτσας) μπορεί ο τεχνίτης να βρει ένα δρόμο γνήσιο. Η ιδιοσυγκρασία του ατόμου είναι χαμένη για την τέχνη, αν δεν πειθαρχήσει στη φυλή, δηλ. στην παράδοση. Η δημιουργία ολότελα καινούργιου τρόπου έκφρασης δηλ. καινούργιας τεχνικής από μέρος του ατόμου είναι χίμαιρα και νεανικός πόθος χωρίς έννοια. Ο τεχνίτης, που θέλει και καλά και σώνει να σταθεί ξεκρέμαστος, πάει φούντο. Ο μπούσουλας είναι ο λαός κι ο βοριάς είναι κει που δείχνει η βελόνα του. Απάνου κει πρέπει να ρεγουλάρει τη ρότα του, κι ο τεχνίτης, αν θέλει νάναι αληθινός για τη ράτσα του και για ούλον τον κόσμο
». 
Μετά το 1960 ο Κοψίδης εξακολούθησε να εργάζεται στην ιστόρηση εκκλησιών, με συνεργάτη τον Χοχλιδάκη (Ιερά Μονή Κερνίτσης Αρκαδίας, Αγία Τριάδα Ελληνορύθμων Καθολικών επί της οδού Αχαρνών, το παρεκκλήσιο των Ταξιαρχών του Κολεγίου Αθηνών στο Παλαιό Ψυχικό) αλλά και μόνος (Απόστολος Παύλος-ναός του Ορθοδόξου Κέντρου του Οικουμενικού Πατριαρχείου στο Chambésy της Γενεύης, ταφικό παρεκκλήσιο Αγίου Γεωργίου της οικογένειας Στρατή Ανδρεάδη στο Βροντάδο της Χίου)
. Χωρίς να παραβλέπεται η έως τότε αγιογραφική εργασία του, πλήρως συγχρονισμένη με τη νεοβυζαντινή αντίληψη που επιθυμούσε η Εκκλησία, ήταν στα πιο ρηξικέλευθα και προσωπικά του τοιχογραφικά σύνολα, με αποκορύφωμα τη διακόσμηση στο Chambésy
 (1975), που ο Κοψίδης φανέρωσε την ανάγκη η νεοελληνική εκκλησιαστική τέχνη να ξεπεράσει τη μίμηση του Βυζαντίου ξανοιγόμενη σε πιο προσωπικές και σύγχρονες διατυπώσεις
 (εικ. 10). Μέσα από αυτές τις εκκλησίες έδειξε επίσης, κάτι εξίσου σημαντικό: ότι η «σχολή Κόντογλου
» είχε μέσα της το σπόρο της ανανέωσης, είχε τις δυνατότητες να αρθρώσει έναν σύγχρονο λόγο, έστω και αν αυτός ο λόγος παρέμενε μειοψηφία απέναντι στις κυρίαρχες τάσεις ιστόρησης των νεοελληνικών εκκλησιών. 
Το ερώτημα, ωστόσο, στέκει αμείλικτο: τι οφείλει ο Κοψίδης στον Κόντογλου; Πόσο η μαθητεία του κοντά στον αϊβαλιώτη δάσκαλο καθόρισε τον νεαρό μαθητή; Δεν υπάρχει αμφιβολία πως δύο χρονολογίες καθόρισαν τον ζωγράφο Κοψίδη. Το έτος 1953, οπότε και εγκατέλειψε τη Σχολή για τον Κόντογλου, και το 1959 που, όντας πια στο Chevetogne, επέλεξε να χαράξει πορεία ανεξάρτητη του δασκάλου
. Όμως, δεν άλλαξε μεμιάς η ζωγραφική του Κοψίδη, δεν μεταμορφώθηκε σε κάτι άλλο διαγράφοντας την έως τότε πορεία του. Με κύριο οδηγό τη λαϊκή τέχνη, ο Κοψίδης για ολόκληρη τη δεκαετία του ’60 και για μεγάλο μέρος της δεκαετίας του ’70 μοιάζει να ισορροπεί μεταξύ «ελληνικότητας» και «μοντερνισμού», καθώς το πρότυπο του Κόντογλου παραμένει ισχυρό, αλλά μέσα από μια πιο απελευθερωμένη ματιά. Αυτό είναι εμφανές εάν συγκρίνει κανείς έργα του Κοψίδη (εικ. 11) με τοπία του Κόντογλου από τη δεκαετία του ’30 (εικ. 12). 
Άλλωστε, μήπως οι Εγγονόπουλος και Τσαρούχης ξέφυγαν από τη βαριά σκιά του δασκάλου τους; Ο πρώτος, χρόνια αργότερα, θα παραδεχόταν πως τα βυζαντινά στοιχεία ήταν παρόντα σε όλη την εργασία του, αποκαλύπτοντας εντέλει τη βαθιά του σχέση και με τον Κόντογλου
. Αντίστοιχα ο Τσαρούχης, με τη στροφή του προς τη μελέτη της τέχνης της αρχαιότητας, και ειδικά την χρωματική κλίμακα του Πολυγνώτου, δεν υιοθέτησε παρά έναν διαφορετικό δρόμο για την «επιστροφή στην παράδοση», αντικαθιστώντας απλώς το Βυζάντιο με την αρχαιότητα. 
Αρνήθηκαν το δάσκαλο οι μαθητές. Απέρριψαν τη στράτευσή του, την ευλαβική ταύτιση της νεοελληνικής τέχνης με τη βυζαντινή παράδοση. Παρόλα αυτά, έστω και έμμεσα, έστω και ασυνείδητα, δεν ξέχασαν τις διδαχές του. Και αυτό, χωρίς να μειώνει στο ελάχιστο το έργο του καθενός τους χωριστά, αποκαλύπτει τελικά τη σημασία του δασκάλου-Κόντογλου, ο οποίος πέρα από ένα σημαντικό έργο κληροδότησε στη νεοελληνική τέχνη και εξίσου σημαντικούς μαθητές. Και όχι μόνο τους επιφανείς Εγγονόπουλο, Τσαρούχη, Κοψίδη που αποστράφηκαν το δρόμο του αλλά σημάδεψαν με το έργο τους τα μεταπολεμικά χρόνια, μα και δεκάδες άλλους, αγιογράφους που κόσμησαν δεκάδες τετραγωνικά μέτρα σε εκκλησίες της Ελλάδας και του εξωτερικού. 

� Προφορική μαρτυρία του Ράλλη Κοψίδη στον γράφοντα, 28 Μαρτίου 2004. 


� Νίκος Παΐσιος, «Ράλλης Κοψίδης. Σύντομη εισαγωγή στο έργο του», Σύναξη, 99 (Ιούλιος-Σεπτέμβριος 2006), 11-14. Η βιβλιογραφία για τον Κόντογλου είναι αρκετά πλούσια και διαρκώς εμπλουτίζεται, τόσο για το εικαστικό όσο και για το λογοτεχνικό του έργο. Στο παρόν άρθρο σημειώνονται μόνο τα βιβλία εκείνα που κρίθηκαν απαραίτητα για την υποστήριξη των όσων αναφέρονται. Γενικά για τον Κόντογλου ως εικαστικό δημιουργό βλ. Νίκος Ζίας, Φώτης Κόντογλου, ζωγράφος, Αθήνα 1991.


� «Θα έπρεπε να έχει κανείς τη γλώσσα του Κόντογλου για να μιλήσει για τη δουλειά του νέου μαθητή του, Ράλλη Κοψίδη. […] Η κληρονομιά του Βυζαντίου στη ζωγραφική αυτή δεν βγαίνει από τη μεγάλη θρησκευτική τέχνη, μα μέσα από τη λαϊκή παράδοσή της», σημείωνε η Βακαλό το 1959, με αφορμή την ατομική έκθεση του Κοψίδη στη Γκαλερί Τέχνης (αναδημοσιεύεται στο: Ελένη Βακαλό, Κριτική Εικαστικών Τεχνών 1950-1974, τόμος Α΄, Αθήνα 1996, 119-120).


� Έχει πολλάκις τονιστεί στην ελληνική βιβλιογραφία ιστορίας της τέχνης η σημασία του Κόντογλου στο πλαίσιο της μεσοπολεμικής στροφής προς την μεσαιωνική και λαϊκή παράδοση, τόσο γενικά όσο και ειδικά στο πεδίο της αγιογραφίας. Λίγη σημασία, ωστόσο, έχει δοθεί στο ζήτημα του δραστήριου εργαστηρίου που λειτουργούσε γύρω του, αναλαμβάνοντας πληθώρα αναθέσεων ανά την Ελλάδα (άλλωστε, όχι σπάνια ο ίδιος ο δάσκαλος προωθούσε παραγγελίες σε μαθητές του, στην Ελλάδα αλλά και στο εξωτερικό – χαρακτηριστικά παραδείγματα η ανάθεση της Μονής του Chevetogne στους Κοψίδη-Χοχλιδάκη αλλά και της Αγίας Τριάδας Μανχάταν στον Γλιάτα). Στο εργαστήριο, χωρίς ωστόσο να εμβαθύνει στο ζήτημα του συστήματος διδασκαλίας του Κόντογλου, της δομής του εργαστηρίου και της διανομής των εργασιών, αναφέρεται ο Ι. Μ. Χατζηφώτης στο Φώτιος Κόντογλου: η ζωή και το έργο του, Αθήνα 1978, 212-226. Επίσης, βλ. Ευθυμία Γεωργιάδου-Κούντουρα, Θρησκευτικά θέματα στη νεοελληνική ζωγραφική, 1900-1940 (διδ. διατριβή), Θεσσαλονίκη 1984, 170-189. Για τον Κόντογλου ως δάσκαλο βλ. και Γιώργος Κόρδης, «Ο Φώτης Κόντογλου και η σπουδή της αγιογραφίας», στο: Φώτης Κόντογλου, Προς αγιογράφον Ευάγγελον Μαυρικάκην, Αθήνα 1997, 109-145· Μιχαήλ Αγγελάκης (επιμ.), Ο Φώτης Κόντογλου και οι μαθητές του […], Δημοτική Πινακοθήκη Θεσσαλονίκης – λζ΄ Δημήτρια, κατ. έκθ. Casa Bianca 5 Οκτωβρίου-3 Νοεμβρίου 2002. 


�«Ήμουν ακόμα μαθητής στο γυμνάσιο όταν έπεσε στα χέρια μου η Βασάντα, ένα απ’ τα πρώτα του βιβλία […]. Ακόμα θυμάμαι πόσο διαφορετικό μου φάνηκε απ’ ό,τι διάβασα ως τότε. Αργότερα, στο στρατό, τα βιβλία του μου κρατήσανε συντροφιά […] Οι ζωγραφιές που ήταν στολισμένα, φτιαγμένες από το χέρι του συγγραφέα, δε μ’ άφηναν να κοιμηθώ. Ήταν ένα αδιάκοπο ερωτηματικό. Σα να μου φώναζαν: “Δεν ήξερες ως τώρα την αλήθεια γι’ αυτό που λένε ‘ελληνική ζωγραφική’”». Ράλλης Κοψίδης, «Ένας αντρειωμένος της τέχνης», στο: Οι Έλληνες Ζωγράφοι, Αθήνα 1975, τόμ. Β΄, 221.


� Ράλλης Κοψίδης, Βιογραφικό, 1981, χειρόγραφο ένθετο στο: Μικρό αυτοβιογραφικό, Γενάρης 85, αδημοσίευτο χειρόγραφο, αρχείο Ρ. Κοψίδη, τετράδιο 16. Πρόκειται για απόσπασμα από παραλλαγή αυτοβιογραφικού σημειώματος του Κοψίδη που δημοσιεύτηκε στο περιοδικό Ζυγός, 50 (Νοέμβριος-Δεκέμβριος 1981), 52. 


� Όταν στα 1953 η ομάδα εκθέσεων Στάθμη καλούσε τον Κόντογλου να λάβει μέρος στην έκθεση νεοελληνικής τέχνης στη Ρώμη, εκείνος απαντούσε: «Αγαπητοί συνάδελφοι της ομάδος “Στάθμη” […] δεν είμαι σε θέση να ανταποκριθώ στη φιλική πρόσκλησή σας αφ’ ενός γιατί τα έργα μου είνε εικόνες εκκλησιαστικής τέχνης, κι αφ’ ετέρου γιατί δεν έχω έτοιμα έργα άξια να εκτεθούν. Τα έργα μου είνε τοιχογραφίες και εικόνες τοποθετημένες σε εκκλησίες». Χειρόγραφη επιστολή του Φ. Κόντογλου με ημερομηνία 12 Φεβρουαρίου 1953, αρχείο Ερρίκου Φραντζισκάκη. 


� Παΐσιος 2006, 11-12.


� Γιάννης Τσαρούχης, Αγαθόν το εξομολογείσθαι, Αθήνα 1986, 229, 231. 


� «Με δισταγμό συχνά του έλεγα πως τα καλύτερά του έργα τά ‘κανε νέος, μολονότι ένα τέτοιο πράμα δεν είναι εύκολο να το πεις. Μα λίγο λίγο με τα χρόνια είχε πάψει να κάνει αυτό που ονόμαζε “κοσμική ζωγραφική”». Κοψίδης 1975, 228. 


� «Ο Κόντογλου μου μίλησε πρώτα πρώτα για τον Παντοκράτορα της Ομορφοκκλησιάς στο Γαλάτσι. Από κει θ’ αρχίσεις να μαθαίνεις, μου είπε. Πρέπει να πας να τον αντιγράψεις. Δεν θα τα καταφέρεις γιατί δεν αντιγράφεται, τόσο άπιαστο έργο είναι. Και γω δοκίμασα πολλές φορές. Μα έχει ένα μυστήριο, λες και δεν το ‘κανε χέρι ανθρώπου». Κοψίδης 1975, 223. 


� Ο Παντοκράτορας της Ομορφοκκλησιάς υπήρξε το πρότυπο στο διάκοσμο της Καπνικαρέας, του Αγίου Νικολάου Κάτω Πατησίων, του Αγίου Χαραλάμπου Πολυγώνου κ.α. Βλ. και Φώτης Κόντογλου, «Ο Παντοκράτων της Εύμορφης Εκκλησίας» στο: της Ορθοδόξου Εικονογραφίας, τόμος δεύτερος, Πίνακες, ια’-ιδ΄. 


� Ο Ζίας αναφέρει ότι ο Κόντογλου επέστρεψε για τελευταία φόρα στην Καπνικαρέα το 1953, ωστόσο δεν κάνει αναφορά στους βοηθούς του (Ζίας 1991, 128-129). Ο Κοψίδης (μαζί με τους Οδάμπαση και Παπανικολάου) εργάστηκε στην Καπνικαρέα κατά τα έτη 1954-1955. Βλ. όσα σημειώνει η Evi Giannakou στο � HYPERLINK "https://kapnikarea.wordpress.com" �https://kapnikarea.wordpress.com� (επισκέψιμη στις 15/09/2015). 


� Ο Κόντογλου ξεκίνησε την ιστόρηση του Αγίους Χαραλάμπους τα 1954 και την ολοκλήρωσε το 1958. Ζίας 1991, 132-134. Για την παρουσία του Κοψίδη μεταξύ των βοηθών βλ. Κόντογλου 1997, 52. Μάλιστα, σε επιστολή της 26ης Φεβρουαρίου του 1956 (σελ. 62) ο Κόντογλου, με αφορμή την εκτέλεση των μαρτυρίων του αγίου, σημείωνε πως οι δύο αυτοί μαθητές «όλο και προοδεύουνε». 


� Ο Κόντογλου εργάστηκε στον Άγιο Γεώργιο από το 1954 έως το 1961, επικουρούμενος από αρκετούς βοηθούς. Βλ. Ζίας 1991, 134 (δεν αναφέρει βοηθούς). Λογικά, ο Κοψίδης ήταν ανάμεσά τους. 


� Βοηθοί του Κόντογλου στον Άγιο Νικόλαο (και συγκεκριμένα στην ιστόρηση του τρούλου) ήταν οι Βαμπούλης, Κοψίδης και Χοχλιδάκης. Ζίας 1991, 140. Επίσης, Φώτης Κόντογλου, «Πώς ζωγραφίζεται ο Παντοκράτωρ», Ζυγός, τχ. 29, (Μάρτιος 1958), 11. 


� Ο Κοψίδης εργάστηκε μαζί με τον Παπανικολάου στη βόρεια και τη νότια κεραία του σταυρού, το 1956. Ευαγγελία Ν. Γεωργιτσογιάννη-Ξανθή Α. Προεστάκη Ιερός Ναός Αγίου Γεωργίου Στεμνίτσας (1810), Αθήνα 2010, 43-44. 


� Ζίας 1991, 137. Μάλιστα, στον Άγιο Σπυρίδωνα εντοπίζεται και η σπάνια περίπτωση διπλής υπογραφής στις εικόνες του τέμπλου, όπου ο Κόντογλου αναφέρεται μαζί με τον Κοψίδη. Την πληροφορία οφείλει ο γράφων στον Γεώργιο Μυλωνά. 


� Δημήτρης Παυλόπουλος, «Ράλλης Κοψίδης. Ο ερημικός της τέχνης του», Σύναξη, 99 Ιούλιος-Σεπτέμβριος 2006), 9. 


� Ειδικότερα για τα θρησκευτικά βιβλία που εικονογράφησε ο Κοψίδης βλ. Σταύρος Ζουμπουλάκης, «“Τα αγιορειτικά” του Ράλλη Κοψίδη», Κυριακάτικη Αυγή (περιοδικό Ενθέματα), 24 Δεκεμβρίου 2010.


� Πρόκειται για τα σχέδια: Ο άγιος Χριστόδουλος (σελ. 97), Ο άγιος Αγαθάγγελος (σελ. 103), Ο άγιος Νικηφόρος (σελ. 110), καθώς και τρεις έγχρωμες εικόνες εκτός κειμένου: Ο προφήτης Ηλίας, Ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος και Η κοίμησις του οσίου Εφραίμ του Σύρου.


� Ο Κοψίδης εικονογράφησε μόνος του πια, τη δεύτερη σειρά των Ελληνικών Παραμυθιών (1963), όπως επίσης και τα Παραμύθια του λαού μας σε επιμέλεια του Γιώργου Ιωάννου (1973).


� Κοψίδης 1975, 225.


� Συγκεκριμένα, από το χέρι του Κόντογλου προέρχονται τα σχέδια ο άγιος Κοσμάς ο Αιτωλός (σελ. 35), ο άγιος Συμεών (σελ. 36), ο άγιος Μακάριος (σελ. 37), ο άγιος Σισώης (σελ. 85), ο άγιος Αλέξιος ο άνθρωπος του Θεού (σελ. 86), η Σταύρωση (σελ. 95) και ο άγιος Νικόλαος (σελ. 136). 


� Για παράδειγμα, αρκετά από τα σχέδια του Κοψίδη από το βιβλίο Το Άγιον Όρος Άθω χρησιμοποιήθηκαν και στο Anchored in God, λιγοστά χρόνια αργότερα. 


� Βέβαια, από το 1959 ο Κοψίδης βρισκόταν μαζί με τον Χοχλιδάκη στο Βέλγιο, που σημαίνει ότι η εικονογράφηση της Έκφρασης είχε ολοκληρωθεί νωρίτερα. Άλλωστε, η παράσταση «Διαβάς εις Μακεδονίαν…» (σελ. 259) υπογράφεται και χρονολογείται από τον Κοψίδη στα 1959. Ο Κόντογλου μνημόνευσε το μαθητή και στον πρόλογο του βιβλίου: «Εξαιρέτως είναι πρέπον να μνημονεύσωμεν του αγαπητού Ράλλη Κοψίδη, ο οποίος με αφοσίωσιν και ανιδιοτέλειαν εφιλοτέχνησε πολλά από τα σχέδια όπου κοσμούν ταύτην την βίβλον». Φώτης Κόντογλου, Έκφρασις της Ορθοδόξου Εικονογραφίας, τόμος πρώτος, Τεχνολογικόν και Εικονογραφικόν, Αθήνα 1960, ιη΄.


� Βλ. και Παυλόπουλος 2006, 9-10.


� Ράλλης Κοψίδης, Μικρό αυτοβιογραφικό, Γενάρης 85, αδημοσίευτο χειρόγραφο, 1985, αρχείο Ρ. Κοψίδη, τετράδιο 16, σελ. 7.


� Dom. J.-B. van der Heiijden, L’Eglise Orientale de Chevetogne. Architecture-Décoration-Symbolisme, Cheverogne 1962. 


� Ο Κόντογλου ήταν επιφορτισμένος με την εκτέλεση των μακετών, τα οποία θα ταχυδρομούσε σε τακτικά διαστήματα και οι εποπτευόμενοί του θα τα εκτελούσαν. Με το πέρασμα του χρόνου, όμως, αθέτησε την υπόσχεσή του και ο Κοψίδης άρχισε να αναθεωρεί τη σχέση του μαζί του. 


� «Ο Κόντογλου μάς έγραψε να γυρίσουμε πίσω. Φαίνεται απ’ τα λόγια του ότι δεν θέλει να έχη ευθύνη και φοβάται γιατί δεν περνάμε όπως πρέπει, ότι μπορεί να πάθουμε τίποτε. Πόσο λίγο μας ξέρει. Τώρα δεν γίνεται πια να γυρίσουμε πίσω. Κι όλα σιγά σιγά θα καλυτερέψουν για να γυρίσουμε μετά δυο τρία χρόνια καλύτεροι και πιο ανεξάρτητοι απ’ ότι είμαστε όταν φύγαμε. Ο ίδιος ο Κόντογλου δεν θα μπορούσε να καθίση εδώ ούτε μια μέρα. Εμείς όμως μπορούμε όχι γιατί είμαστε μαθημένοι στα φτωχά και τα δύσκολα αλλά γιατί ο σκοπός μας είναι να γίνουμε αρκετά ανεξάρτητοι και να πάψει πια η εκμετάλλευση της δουλειάς μας επειδή έχουμε ανάγκη». Ράλλης Κοψίδης, Ημερολόγιο του Chevetogne, αδημοσίευτο χειρόγραφο, 1959-1960, αρχείο Ρ. Κοψίδη, τετράδιο 30 (χ.α.σ.): Τρίτη, 15 Δεκεμβρίου 1959. 


� Το ημερολόγιο περιγράφει με το ιδιαίτερο ύφος του Κοψίδη, τις μέρες τους στο Βέλγιο, τις περιπέτειές τους, τη γέννηση της κόρης του Σοφίας. Στο κείμενο ξεδιπλώνεται η απομάκρυνση του Κοψίδη από τον Κόντογλου, ωστόσο δεν αιτιολογείται από το ζωγράφο η απόφασή του να επιστρέψει σε σύγχρονες εικαστικές αναζητήσεις, που εκφράζεται αιφνίδια στο παραπάνω απόσπασμα, για πρώτη φορά τον Οκτώβριο του 1960. Πρακτικά, από εκείνη τη στιγμή και έπειτα ξεκινά (ιδεολογικά τουλάχιστον) η φυγή του Κοψίδη από τον Κόντογλου και το βυζαντινό ύφος. 


� Κοψίδης, Ημερολόγιο: Δευτέρα, 3 Οκτωβρίου 60. 


� Έλλη Αλεξίου, «Σημείωμα του Κόντογλου για την τέχνη του», Αιολικά Γράμματα, Α΄, τχ. 6, Νοέμβριος-Δεκέμβριος 1971, 512 (αναδημοσιεύεται στο Ζίας 1991, 159).


� Για ένα διάγραμμα της εργασίας του Κοψίδη σε εκκλησίες αλλά και στην έκδοση βιβλίων, βλ. Νίκος Παΐσιος, «Ράλλης Κοψίδης», Σύναξη, 99 (Ιούλιος-Σεπτέμβριος 2006), ένθετο, λυτό φύλλο.


� Για την εργασία του Κοψίδη στο Chambésy βλ. Αθανάσιος Παπάς, «Περί την διακόσμηση του Ιερού Ναού του Αγίου Παύλου», Ορθόδοξον Κέντρον του Οικουμενικού Πατριαρχείου, Σαμπεζύ Γενεύης, Αθήνα 2003, 235-244· Γιώργος Κόρδης, «Η εικονογραφική πρόταση του Ράλλη Κοψίδη στον ι. ναό του Απ. Παύλου στο Σαμπεζύ. Εικονολογικές και αισθητικές παρατηρήσεις», Σύναξη, 99 (Ιούλιος-Σεπτέμβριος 2006), 15-22· Νεκτάριος Μαμάης, «Ράλλης Κοψίδης. Ιστορώντας τον ναό του Αποστόλου Παύλου στο Chambésy της Γενεύης», στο: Χρήστος Φ. Μαργαρίτης (επιμ.), Ιστορώντας την υπέρβαση. Από την παράδοση του Βυζαντίου στη Νεώτερη Τέχνη, κατ. έκθ, Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, Άνδρος 2013, 267-273. 


� Ειδικά στο διάκοσμο του παρεκκλησίου του Αγίου Γεωργίου στο Βροντάδο Χίου γίνεται εμφανής η στροφή του Κοψίδη σε πρότυπα της Αναγέννησης, σε μορφές που ο Κόντογλου «περιφρονούσε» και ο Κοψίδης «νοσταλγούσε». 


� Για τον όρο «σχολή Κόντογλου» βλ. Χατζηφώτης 1978, 214-215. 


� Ν. Π. Παΐσιος, «Ράλλης Κοψίδης. Οι κρίσιμες αποφάσεις», Κυριακάτικη Αυγή (περιοδικό Ενθέματα), 24 Δεκεμβρίου 2010. 


� Νίκος Εγγονόπουλος, «Για τον Φώτη Κόντογλου», Ζυγός 31 (Σεπτέμβριος-Οκτώβριος 1978), 13 (αναδημοσιεύεται στο Νίκος Εγγονόπουλος, Πεζά Κείμενα, Αθήνα 1987, 113-114). Πρβλ. επίσης, την ενδιαφέρουσα προσέγγιση του έργου του Εγγονόπουλου υπό το πρίσμα ακριβώς της βυζαντινής ζωγραφικής στο: Νίκος Δασκαλοθανάσης «Ο Εγγονόπουλος σουρρεαλιστής;», στο: Νίκος Εγγονόπουλος. Ζωγράφος και ποιητής, πρακτικά συνεδρίου, Αθήνα 2010, 47-55 και ιδίως 54. Ειδικότερα για τον Εγγονόπουλο και τη βυζαντινή τέχνη βλ. Νίκος Ζίας, Νίκος Εγγονόπουλος ο βυζαντινός, Αθήνα 2001. 





